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Resumen

En este trabajo se analiza la pintura de Rembrandt La
leccion de anatomia del Dr. Nicolaes Tulp. Se estudian
algunos aspectos del cuadro: los personajes, el tema de
la leccion, el escenario representado y su significado, la
técnica, etc. Ademas, se explica la época en que se pin-
t6 y los antecedentes de este cuadro. También se realiza
una resefia biografica del pintor y se destacan algunas
facetas de su personalidad.
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Rembrandt’s the first Lesson of
Anatomy

Summary

In this paper the Rembrandt painting “The Anatomy
Lesson of Dr. Tulp” is analyzed. Picture aspects are
studied: the characters, the theme of the lesson, the
stage represented and its meaning, technique, etc. Fur-
thermore, the time was painted and the background of
this picture is explained. A biographical sketch of the
painter is also performed and highlights some facets of
his personality.

Keywords. History of medicine, Anatomy, Art, Rem-
brandt, Tulp.

El cuadro La leccién de anatomia del Dr. Nicolaes
Tulp (su verdadero nombre era Claes Jan Pieterszoon,
que cambid luego de casarse) fue pintado en 1632
por Rembrandt a los 26 anos de edad y fue su primer
retrato de grupo. Mediante estudios realizados en
1998 con rayos X, pudo determinarse que este cuadro
fue modificado varias veces por el propio Rembrandt
y restaurado en 21 oportunidades por otros.

Rembrandt nunca salié de Holanda. Nacié en
Leiden y, a fines de 1631, se mudé a Amsterdam,
que en ese entonces era la ciudad comercial mas im-
portante del pais y en la que viviria el resto de su
vida (Figura 1).
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Figura 1. Mapa de Holanda, con Leiden y Amsterdam, separadas por unos 40 km.
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El siglo XVII, en el cual vivié Rembrandt, fue co-
nocido debido a su prosperidad y esplendor como el
Siglo de Oro de Holanda, a raiz de su influencia poli-
tica, comercial y cultural en el mundo (Figura 2). Fue
un periodo que se caracterizé por una economia con

Dr Ricardo Jorge Losardo y col.

crisis generalizadas, en el que los Paises Bajos crecie-
ron econémicamente. Ademads, llegaron alli desta-
cados pensadores como Baruch Spinoza, René Des-
cartes y John Locke, dandose mucha importancia a
la difusién del libro (Figura 3). En las universidades,

Figura 2. Autorretratos de Rembrandt en 1634 (28 afios) y en 1660 (54 afios), Museo del Louvre, Paris.

Figura 3. Baruch Spinoza, René Descartes y John Locke, destacados pensadores del siglo XVII.
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como en la de Leiden, fueron bien recibidos los pro-
fesores neerlandeses y de otros territorios europeos.
Se inventaron y desarrollaron nuevos instrumentos:
el microscopio (1590), el telescopio (1608) y el termo-
metro (1612). Se estudiaban obras geograficas como
los atlas, y también anatomia, a partir de la cual se
abandoné la medicina del pasado.

Como sabemos, resulta mas dificil comprender
las ideas de quien se expresa a través de una pintura
que de quien lo hace por medio de la escritura. Por
esta razon, en este articulo intentaremos hacer una
aproximacion a esta primera Leccion de anatomia de
Rembrandt, analizandola en un contexto mas am-
plio, tanto biografico (individual) como social (de la
época). Nuestro propoésito es investigar lo que esta
pintura quiere significar, que trasciende lo abierta-
mente figurativo.

Los personajes de la pintura

El anatomista y cirujano: El1 Dr. Nicolaes Tulp
(1593-1674) fue un famoso médico de Amsterdam
(Que habia descrito la papila ileal, conocida en ese
entonces como valva ileocecal), sucesor del Dr. Jo-
han Fonteijn, segun algunos el anatomista oficial
y un representante importante del gremio, corpora-
cién o cofradia de los cirujanos de esa ciudad, que
encarg6 la obra (a la manera de un retrato gremial).
Por ello se muestra al Dr. Tulp dando frente a un
grupo de “alumnos” una leccién de anatomia sobre
la musculatura del miembro superior. El sombrero
que usa demuestra su cargo.

El disector ausente: En esa época la tarea de la disec-
cion del cadaver, por cierto sangrienta y considerada
como menotr, no la realizaba un doctor de la categoria
del Dr. Tulp y era dejada a otros: el preparador. Este
era quien disecaba y preparaba el cadaver para la lec-
cion. Este individuo no estd en la pintura, por eso no se
observan en ella instrumentos cortantes.

Los alumnos: Acompafian al Dr. Tulp otros perso-
najes: Jacob Blok, Hartman Hartmanszoon, Adraen
Slabran, Jacob de Witt, Mathijs Kalkoen y Frans Van
Loenen. Luego, incluy6 a Jacob Koolvelt, cuando ya
el cuadro tenia su primera mano de barniz. Estos
oyentes de la lecciéon de anatomia eran “patrones”
que pagaron para ser incluidos en la pintura en la
restauraciéon del ano 1700, realizada por Jurriaen
Pool, quien para asegurarse su inmortalidad escri-
bid sus nombres en el papel que uno de ellos tiene en
su mano. La identificacién personal de los alumnos
es posible por un pequefio nimero sobre las cabezas
y una lista en los apuntes.

El preparado: El cadaver correspondia a
Adriaan Adriaansz (también conocido como Aris
Adriaanzs, alias Het Kint, Aris Kint, o “el niiio”),
un ladrén de 41 afios acusado de herir gravemente

a un guardidn de la prisién de Utrecht y que fue
ahorcado en enero de 1632. En esa época solo se
permitia, por un lado, una diseccién publica por
afo y en invierno, para favorecer la conservacion
del cuerpo y, por otro, el cadaver debia ser de un
criminal ejecutado. Por estas razones, en el siglo
XVII las clases de anatomia con disecciones eran
poco frecuentes. Lo primero que se abria era el ab-
domen (porque sus érganos se descomponen mas
rapido), luego el térax, después la cabeza y, final-
mente, los miembros.

El anfiteatro de anatomia

Lugar ausente: Estas disecciones publicas eran
espectaculares y todo un acontecimiento social.
Se realizaban en el “anfiteatro de anatomia”,
que servia como sala de conferencias. Este lugar
es conocido como “WAAG” Society, Instituto Ho-
landés de Arte, Ciencia y Tecnologia. Alli, y luego
del pago de una entrada, podian concurrir ciru-
janos, estudiantes y hasta el publico en general.
Todos debian vestir acorde a una ocasién social
solemne. Este lugar no esta reflejado en la pintura
(Figura 4).

El tema de la lecciéon

En cuanto al miembro superior izquierdo que
es motivo de la leccidn, se aprecia que es mas lar-
go que el derecho. Es posible que corresponda a
otro cadaver. La mano no disecada impresiona
también como si se hubiera dibujado luego. En
cuanto a los musculos y tendones pintados hay
algunas observaciones cientificas; su disposicion
no es la habitual o normal. El musculo flexor su-
perficial de los dedos fue dibujado insertandose
en el epicondilo lateral del humero. Hay un error
en el origen de los musculos, ya que deberia sefia-
larse el epicéndilo medial. Sin embargo, no todos
los historiadores y cientificos piensan igual, y se
han planteado distintas hipétesis.

Esta leccion de anatomia se diferencia de otras
por el hecho de que no se muestra una evisceracion
abdominal y se enfoca en los musculos y tendones
que explican los movimientos de los dedos de la
mano. Es una leccién de anatomia funcional: es-
tructura, funcién y movimiento.

En ese entonces estaba en boga el estudio del
movimiento en general, desde los planetas hasta
el alma. Tal vez con esta pintura, Rembrandt qui-
so unirse a este grupo rebelde que cuestionaba los
tradicionales conocimientos escoldsticos. Alli es-
taban Francis Bacon (1561-1626), Galileo Galilei
(1564-1642), Juan Kepler (1571-1630), Guillermo
Harvey (1578-1657) y René Descartes (1596-1650),
entre otros.
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Figura 4. WAAG Society, Instituto Holandés de Arte, Ciencia y Tecnologia, donde se encontraba el Teatro de

Anatomia.

El libro de anatomia

En la esquina inferior derecha se observa un li-
bro abierto de anatomia, posiblemente De Humani
Corporis Fabrica (de Andrés Vesalio, 1543). Tal vez,
sea la fuente utilizada para copiar los detalles de
la anatomia del miembro pintado. La historia de la
anatomia puede dividirse en dos épocas a partir de
Vesalio: una previa y otra posterior, que dejé atrds
las épocas de Hipécrates y Galeno. El hecho de que
aparezca el libro de Vesalio en la pintura demuestra
la importancia que este tenia en su tiempo.

La firma

Lo firmé en la esquina superior derecha. Es
la primera pintura que Rembrandt firma con su
apellido, pues antes lo hacia con sus iniciales

“RHL"” (Rembrandt Hamerszoon de Leiden), lo que
ello refleja su confianza y éxito artisticos en ese
momento.

Analisis del cuadro

En cuanto a la pintura, es un 6leo sobre lienzo,
de forma rectangular, mds ancha que alta. Algo
mas de dos metros de ancho por un poco mas de un
metro y medio de altura.

Los personajes pintados habrian pasado por el
taller del pintor para ser retratados. Luego realizo el
montaje de estos retratos individuales en el cuadro.
Rembrandt fue bdsicamente un pintor de taller y los
retratos constituyeron en su pintura una caracteris-
tica destacada.

El espacio de la tela esta dividido en tres par-
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tes, por una “T” invertida. En el tercio inferior, ho-
rizontal, se encuentra el cadaver. Por arriba de €],
quedan los dos tercios superiores, horizontales, que
estan divididos a su vez en dos partes verticales, una
izquierda, para los “alumnos”, y otra derecha, para
el Dr. Tulp. De esta manera, el cadaver queda en un
plano inmediato, préximo al espectador, sin nada
que lo separe, generando una sensacién de compro-
miso con la escena. Asi, la imagen del cuadro avan-
za sobre el espectador.

La mesa de madera donde yace el cadaver, a la
manera de una larga linea recta y casi horizontal,
suavemente diagonal, bien iluminada en el centro
de la pintura, se va oscureciendo y se encuentra su-
tilmente con la corta linea oblicua y curva del li-
bro, ligeramente iluminada, en la esquina inferior
derecha del cuadro; esto demuestra la capacidad de
Rembrandt de generar efectos luminicos sobre sus
pinturas y de jugar con las lineas que sostienen la
composicion.

Como caracteristica principal se advierte en ella
el uso y el manejo de la técnica del claroscuro (lu-
ces y sombras). Rembrandt demuestra una especial
habilidad para controlar la luz y el contraste som-
brio. La luz define cuerpos, volumenes y espacio, se
une a la narracién del movimiento y refuerza los
gestos expresivos. La sombra actiia como contraste
dramatico, enfatizando situaciones y apoyando la
concentraciéon de la luz.

La reproduccién de las ocho figuras de medio
cuerpo —ejecutadas con un gran realismo- ocupa
un primer plano. Todos los rostros se encuentran
iluminados. El fondo en general es oscuro, en pe-
numbra. La luz se centra en el motivo de la leccién:
el cadaver. Sin embargo, el rostro de este estd par-
cialmente en sombra, una técnica del pintor para
reflejar la muerte. La luz que ilumina el cadaver vie-
ne de arriba, como si fuera divina.

Las expresiones faciales y las miradas de los
“alumnos” le imprimen realismo al cuadro: ellos
estdn atentos a lo que ensefia el Dr. Tulp. Por un
lado, hay atencién, concentracién, entusiasmo y
sorpresa en sus rostros; cada uno tiene una ex-
presién distinta. Por el otro, las miradas de estos
siete alumnos le dan dinamismo al cuadro; mi-
ran en varias direcciones. Este recurso expresivo
que establece correspondencias entre los perso-
najes de la pintura también invita al espectador
a asistir a la representacién. En cuanto a la ex-
presién del Dr. Tulp, se lo nota sereno y con aires
de gran seriedad y solemnidad.

Otro factor de dinamismo son las manos del
Dr. Tulp: estdn activas. Sus gestos decididos acom-
pafian el cardcter narrativo de la escena. Con una
mano muestra y con la otra explica. No cabe duda
de quién manda en la escena. Pero es a través de la
pinza que trascurre la accién; la mano derecha del

Dr. Tulp se carga asi de un intenso simbolismo. Por
ello las manos estdn iluminadas, aunque de mane-
ra desigual, demostrando asi cual es la mas impor-
tante. En los cuadros de Rembrandt la intensidad de
la luz organiza el movimiento.

Los personajes estdn vestidos segun su fun-
cién y su lugar en la historia. El contorno y las
formas de las figuras se entremezclan con el
fondo. Las vestimentas oscuras ayudan a lograr
este efecto. Como contraste, los cuellos blancos
de los abrigos, que ademas sirven para enmarcar
el rostro. Uno de los alumnos se destaca y tiene
una vestimenta diferente, mas elegante, de color
amarillento y brillante. En cuanto al traje del Dr.
Tulp, posee un cuello distinto al resto, bordado.
Se agregan los putios blancos que le dan fuerza a
las manos. Por supuesto, su sombrero también lo
distingue entre los demas.

Si bien la escena estd dominada por el cadaver
y la luz se concentra en el térax y el abdomen, el
Dr. Tulp con sus manos es el referente estabilizador
de la escena.

Las figuras centradas alrededor del cadaver son
una novedad, pues antes a los personajes se los pin-
taba en fila. Asi se logra una sensacién intima en
la pintura, que involucra al espectador en la escena
representada (Figura 5).

La época

Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606-
1669) fue hijo de su pais, Holanda, y de su época,
el siglo XVII. Era un momento muy particular de
la sociedad holandesa. Las Provincias Unidas de
los Paises Bajos con el gobierno de la Casa de
Orange-Nassau lucharon por independizarse de
la Corona espafiola, objetivo que lograron des-
pués de muchos anos de guerra. Fue conocida
como la Guerra de los 80 Aiios (1568-1648), en
la que los holandeses pelearon contra el Imperio
hispanico, con un lapso de una “tregua de doce
afios” que coincidié con la infancia y la adoles-
cencia de Rembrandt.

Este conflicto tuvo sus raices en la Reforma Pro-
testante y la Contrarreforma Catdlica, iniciada en el
siglo XVI, con Martin Lutero (1483-1546), continua-
da con Juan Calvino (1509-1564), y que se extendié
al siglo XVII, originando una division en la cristian-
dad entre catdlicos y protestantes. Fue una rebelion
social europea que involucrd la religién, la politica
y lo militar. En Holanda la doctrina calvinista se
impuso mayoritariamente.

En Amsterdam vivian numerosos descendientes
de judios de Espafia y Portugal, que habian sido ex-
pulsados a mediados del siglo XVII. Dedicados al
comercio, muchos alcanzaron un alto nivel econé-
mico y algunos coleccionaban obras de arte.

Revista de la Asociacién Médica Argentina, Vol. 135, Numero 4 de 2022 / 25



La primera Leccién de Anatomfa de Rembrandt

Dr Ricardo Jorge Losardo y col.

Figura 5. Leccion de Anatomia del Dr. Tulp, 1632, Mauritshuis, La Haya.

Amsterdam carecia de un pasado histérico rico
de héroes y batallas, como Roma, Paris o Venecia.
Holanda habia crecido gracias al puerto de Am-
sterdam, que habia aprovechado los avatares del
comercio internacional. Habiendo desarrollado un
poderio naval importante, Holanda se instalé como
una nueva potencia e imperio europeo.

Los siglos XVI y XVII se ubicaron entre el Re-
nacimiento y la Ilustracién. Fue una época de
convulsiones espirituales y de revolucién cienti-
fica. Un mundo de sentimientos muy contrasta-
dos y hasta dramaticos. En los principales paises
de Europa se inici6 el fomento del arte y de la
ciencia, a través de las fundaciones de las Aca-
demias Nacionales, instituciones culturales que

tenian una idea mas moderna y revolucionaria
que las clasicas universidades existentes que te-
nian un concepto escoldstico. Se instalé asi una
nueva vision del mundo y del universo, basada
en la razén y el conocimiento, dando origen a la
ciencia moderna.

Eran los tiempos del barroco. Con la reforma
protestante se inici6 en Europa del norte una nue-
va tradicién artistica. Por un lado, los artistas bus-
caban nuevos temas, ya fuera en la vida cotidiana
(los temas de su propio entorno) o en la recreacién
de hechos histéricos, no eclesiasticos. Por el otro,
los nuevos compradores de arte pasaron a adquirir
objetos artisticos para decorar sus viviendas o las
instituciones.
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Reseiia biografica

En su vida personal conocié la bonanza eco-
noémica y la gloria, asi como la pobreza y el su-
frimiento. Su muerte, a los 63 afios, pasé casi in-
advertida.

El pintor: Segun sus contempordneos, el momen-
to de plenitud creativa de este genial pintor fue
diez anos después de haber pintado la Leccion de
anatomia del Dr. Nicolaes Tulp. En la mayor parte
de sus obras se destaca una gran sobriedad y una
gran fuerza expresiva. Pinturas conceptuales e in-
teriorizadoras, sutiles, cuidadas e inteligentes. Sus
pinturas invitan a una reflexién sobre el destino
del hombre. Rembrandt fue reconocido por sus
contempordaneos como el gran pintor y grabador
de Amsterdam, y como un genio en el juego del
claroscuro.

En cuanto a los “retratos de grupo”, este era un
género caracteristico de la pintura holandesa y
Rembrandt marcé en la historia de los retratos co-
lectivos un momento especial para ellos.

Las asociaciones, grupos o compaifiias tenian la
costumbre de encargar a los artistas cuadros que
representaran a sus miembros, con la finalidad de
inmortalizarlos. Con Rembrandt, la concepcion del
retrato colectivo se transformé en una verdadera es-
cena de accién en que los retratados son los actores,
con distintos papeles de importancia.

Personalidad: Rembrandt tenia un cardcter so-
ciable y una gran capacidad para desarrollar vin-
culos con los mas diversos sectores de la sociedad;
una personalidad multifacética. Por su mentali-
dad, fue un digno representante de una Holanda
democratica y progresista, impulsora de la mo-
dernidad. Era muy conocedor de las demandas del
mercado de los marchantes y coleccionistas de su
época. Entendia los requerimientos de la sociedad
en que vivié. Interpretaba que el cuadro debia con-
vertirse en mercancia y el artista asi podia asegu-
rar su subsistencia.

Sus maestros e influencias: Desde los 15 hasta los
18 afios estudié sucesivamente con Jacob Isaacszoon
van Swanenburg, Jacob Symonszoon Pynas, Pieter
Pieterszoon Lastman y Joris van Schooten. Todos
ellos pintores italianizantes, identificados con los
aires renacentistas. Asi se contagié de la técnica de
Caravaggio (1573-1610).

Luego abrié su propio taller en la casa de sus pa-
dres, en Leiden, y a los 19 anos pintd su primer cua-
dro fechado: La lapidacién de San Esteban. En 1632 se
trasladé a Amsterdam, donde instalé su nuevo ta-
ller y donde pint6 su primera leccién de anatomia,
la del Dr. Tulp, que le sirvié de carta de presenta-
cién para lograr nuevos y destacados clientes. Entre
ellos el gobernante Federico Enrique de Orange.

Asi, Rembrandt se inscribié en la gran tradicién
de la pintura renacentista, en especial la italiana;
utilizando el juego de luces y sombras (tratamien-
to del claroscuro), de acuerdo con las tradiciones
del tenebrismo italiano. Es de destacar que a los
30 anos, en una subasta de pinturas, descubre a
Tiziano (1489-1576) y queda influenciado por él.
También Rafael (1483-1520) seria otro de sus pin-
tores referentes.

Reflexiones finales

En una primera mirada, uno observa una cla-
se practica de anatomia cuyo sentido es un mejor
conocimiento del cuerpo humano. Sin embargo, el
cuerpo del cadaver es tomado como excusa para
el retrato social y colectivo de los personajes pin-
tados. El otro propésito del cuadro es resaltar la
expresion de los nuevos conceptos del movimiento
que imperaban en la época. Para ello, se utiliza la
diseccion de los musculos del miembro superior,
que se muestran como elemento secundario.

La pintura es conmovedora y memorable por-
que logra aglutinar todos estos temas. Es la reali-
zacion de una autopsia ante un publico de perso-
najes ilustres, invitados a asistir al anfiteatro, que
no forman parte de la pintura, pero se sabe que
estan. El cuerpo al desnudo llama la atencién de
los presentes, en una época en la que todo estaba
oculto. En las disecciones esta la verdad de lo que
es el cuerpo. A pesar de ello, el cadaver es un objeto
que nadie ve como tal, ya que se le presta mayor
atencién al retrato social y colectivo. En esta pintu-
ra queda retratado lo que esas personas vivieron en
ese momento. La pintura representa una historia
de miradas y de manos. La suma de sus partes da
el mensaje final.

La verdad cabalga entre lo veridico y lo verosi-
mil. El cuadro es verosimil, pero no es veridico para
quien lo observa; sutileza que permite que haya mas
de una opinién al respecto. El espectador se siente
protagonista de la escena.

En ese equilibrio, Rembrandt pinta a sus perso-
najes y al cadaver, que ocupan distintos espacios
en la pintura. El criminal ajusticiado se purifica,
constituyendo una metafora de la muerte a través
del acto sublime involuntario, donde el muerto ter-
mina ensefidndoles a los vivos. Uno se imagina la
“voz” de Tulp dando su explicacién o leccién. Por
otro lado, se ven las miradas atentas de los patrones.
El cuerpo inerte del criminal, gracias a Tulp, logra
el movimiento.

Finalmente, nuestra atencién y mirada analitica
tratan de descifrar el mensaje de la pintura, buscan-
do el secreto de la lecciéon de anatomia del cuerpo,
en una combinacién de “ver” y “tocar”.
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Los cuadros sobre la leccion de anatomia

Las lecciones de anatomia han sido tematica
recurrente de obras de arte que se vinculan con la
medicina y fue en Holanda donde tuvieron su ma-
yor auge.

1. Antecedentes

No fue la primera obra de leccién de anatomia.
Ya existian otros cuadros de la universidades ita-
lianas en el comienzo siglo XVI. Como anteceden-
te de la tematica de esta pintura, debemos citar
la leccién de anatomia del doctor Willem van der
Meer, hecha por el pintor Michiel Jansz en 1617,
que se encuentra en el Museo Het Prinsehof de los
Paises Bajos (Figura 6).

Luego aparecié otra leccién de anatomia, la del
doctor Sebastiaen Egbertszn, hecha por Thomas de
Keyser en 1619, que era el retratista que mas traba-
jaba en Amsterdam hasta que se instalé alli Rem-
brandt (Figura 7).

2. Su segunda leccién de anatomia

Luego de la excelente repercusién de la leccién
de anatomia del doctor Tulp, Rembrandt, a los 50
afios pinta La leccion de anatomia del doctor Joan
Deyman. Fue realizada también por encargo de la
corporacién de cirujanos, en 1656. Fue su ultimo
éxito publico. Esta obra fue mutilada por un incen-
dio en 1723, por eso no se aprecia en forma com-
pleta (Figura 8).

Figura 6. Leccion de anatomia del Dr. Willem van der Meer, por Michiel Jansz en 1617, Museo Het Prinsehof,
Paises Bajos.
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Figura 7. Leccion de anatomia del Dr. Sebastiaen Eghertsz, por Thomas Keyser en 1619, Museo Nacional de Amsterdam.
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3. La historia posterior de la Leccién de anatomia
del Dr. Nicoales Tulp

En la coleccién Real: casi dos siglos después de
haberse pintado esta primera lecciéon de anatomia
de Rembrandt, el Colegio de Médicos decidio la ven-
ta publica del cuadro con el fin de ayudar econémi-
camente a las viudas de los cirujanos. La corona de
los Paises Bajos compro6 la obra y la incorporé a su
coleccidn real.

Rembrandt es considerado un maestro barroco
y el pintor mds importante de Holanda. Se estima
que realiz6 unas trescientas pinturas. La leccion
de anatomia del Dr. Tulp estuvo expuesta en el sa-
16n de la corporacién de cirujanos de Amsterdam
hasta 1828 cuando el rey Guillermo I lo compré
para el museo Mauritshuis (La casa de Mauricio)
de La Haya.

Es de resaltar que este edificio fue construido

en 1640 para el conde Juan Mauricio de Nassau
(1604-1679), quien era gobernador del Brasil ho-

landés (Nueva Holanda), zona norte de la colonia
portuguesa de Brasil, gobernada por las Provincias
Unidas de los Paises Bajos durante la colonizacién
neerlandesa de América, entre 1630 y 1654. Fue con-
vertido en museo en 1822.

4. Otras lecciones de anatomia posteriores

Hay mas de 140 cuadros de distintos pinto-
res que llevan el nombre “Leccién de anatomia”,
como por ejemplo la Leccion de anatomia del Dr. Fre-
derick Ruysh (hijo), realizada por Adriaen Backer en
1670, que se encuentra en el Museo de Amsterdam
(Figura 9).

También la Leccién de anatomia del Dr. Frederick
Ruysch (padre), realizada por Jan Van Neck en 1683,
que se encuentra en el Museo de Amsterdam. Es la
diseccién de un recién nacido aun unido a la pla-
centa, y un esqueleto infantil (Figura 10).

Mas tarde, la Leccion de anatomia del Dr. Willem
Réell, realizada por Cornelis Troost en 1728, que se
encuentra en el Museo de Amsterdam (Figura 11).

Figura 9. Leccion de anatomia del Dr. Frederick Ruysh (hijo), por Adriaen Backer en 1670, Museo de
Amsterdam.
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Figura 10. Leccion de anatomia del Dr. Frederick Ruysch (padre), por Jan Van Neck en 1683, Museo de Amsterdam.
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